
LA CHAPELLE SAINT-ANTOINE  GRAND  
 MEGARE, GRECE  

CONTRIBUTION   DE  POST-BYZANTIN  GRECE*  

PAR 
ALEXIS ORFANOS 

d. La nef 

Dodecaorton 

L'ANNONCIATION (Photo 64). 

Les representations appartenant au cycle du dodecaorton  
dire les douze grandes fetes du calendrier orthodoxe) commencent 
avec celle de   I'evenement premier de   du 
salut. L'archange Gabriel se tient debout devant la Vierge, la re-
gardant en face avec respect et  tendant la main droite comme s'il 

 adressait la parole. Elle, debout egalement devant  beau  

en bois, se montre emue et  evitant de regarder I'archange. 
Le decor de la scene se  en  vase  sur une malle , entre 
les deux personnages, tandis que   plan est  par une 
construction noble. 

LA  DU CH;RIST (Photo 65) . 

La Vierge, figuree en taille plus grande que les autres person-
nages participant a la scene, occupe la partie centrale de la compo-
sition; imposante et grave, elle se tient allongee a   d'une grot-
te qui  au pied d'une montagne au sommet rocheux et trian-
gulaire. Les rayons de  «theodrome» arrivent jusqu'a  
de la grotte.  droite, c'est a peine si   la creche et la 
petite main du  etant donne que les couleurs ont subi 
une deterioration importante.  bas, a gauche, la sage-femme assise 

 le bain, tandis que Salome, debout, I'assiste. 

* Suite du texte precedent, page 130. 
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Juste en face Joseph6l1, pensif, Jes mains  se trouve en 
compagnie d'un berger.  autre berger, en haut a droite, est en 
train de recevoir Ja bonne nouveJle de Ja naissance du Messie de Ja 
bouche d'un ange. La scene se  derriere Ja grotte, a gauche, 
par  choeur d'anges chantant. 

LA PR:E:SENTATION DU CHRIST  TEMPLE (Photo 66). 
La presentation du Christ au TempJe est figuree seJon Je type 

iconographique post-byzantin, etabJi a partir du XIVe siecle61• Devant 
 fond architectural, vers Ja droite, se dresse j'auteJ couvert d'un 

ciborium en  Symeon s'y tient, portant dans ses bras   
gauche, la Vierge tend les mains vers le Christ, tandis que Joseph 
s'avance lentement en apportant  traditionnelle de deux 
geonneaux62• Entre les deux,  voit Anne, la vieille prophetesse, 
tenant  rouleau avec l'inscription traditionnelle:   

     

LE  (inscr.:      XC) (Photo 67). 
Le Christ est figure au milieu du Jourdain, portant  perizom:f'4 

et marchant sur une pierre, a la surface de laqueJle  peut voir des 
bestioles aquatiques. Le Saint-Esprit en forme de colombe descend 
sur Lui a travers le ciel ouvert. La main droite de  esquisse  

geste de conversation vers Jean qui est represente sur la rive 
cheuse, a gauche,  pour le  obeissant a la bolonte divine. 
Sur la rive d'en face trois anges, incJines dans la direction du Christ, 
tiennent dans leurs mains des voiJes. La personnification du Jourdain65 

60. Joseph a toujours ete represente dans la tradition byzantine a une certaine 
distance de la Vierge et de  a 1a partie inferieure, a droite  a gauche, de la 
composition. Ceci exprime Ja non-participation de Joseph dans !'incarnation du Christ; 

   L  R  S,     Thessalonique, 1972,  
145. . 

  -
LOS, il appartient au type      1929,  328 et s. 

62. Lc. 2, 24. 
63.  Mt. 3, 13-17; Mc. 1, 9-11; Lc. 3, 21-22; Jn. 1, 32-34. 
64. La tradition byzantine a toujours represente 1e Christ tout  dansle Jourdain; 

I'ajout du perizoma provient d'une influence occidentale. 
65. La personnification du Jourdain remonte  l'epoque des Paleo1ogues;  D. 
 U R             

Athenes 1978,  21. 

    2 19 
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ainsi que les poissons nageant dans la riviere apportent a la scene une 
touche pittoresque. 

LA TRANSFIGURATION66 (inscr.   (Photo 68). 
La scene se deroule sur une moritagne a trois sommets.  mi-

lieu, predomine la figure du Christ,  toute en blanc, a une 
echelle plus grande que celle des autres personnages. Une gloire dou-
ble en couleurs,  d'une losange et d'un rectangle  
l'entoure, renvoyant ses' rayons blancs dans toutes les directions. Sur 
les deux autres sommets, Elie et Moise portant les Tables de la Loi 
s'inclinent respectueusement en position de priere vers le Christ.  
bas, les apotres Pierre, Jean et Jacques67 tombent par terre, eblouis et 
effrayes par cette vision extraordinaire. Pierre se tourne vers le Christ, 
Jean, au centre, est allonge le visage contre terre, tandis que Jacques, 
a la renverse,  suspendu, se tenant juste a la branche d'un arbre. 
L'ensemble de la composition est tout a fait conforme au type icono-
graphique traditionnel. 

 l'exception de la Crucifixion et de la Dormition de la Vierge 
qui se trouvent sur Ie mur ouest, comme nous I'avons deja signaIe, 
I'exposition des scenes du Dod6caorton continue sur Ie mur nord avec 
la Resurrection de Lazare,  du Christ a JerusaIen, le Threne, 
fresques dont il ne reste maIheureusement que des fragments61!. 
tialement prenaient aussi place ici la Resurrection du Christ , 
sion et Ia  qui ont  disparu aujourd'hui; meme 
Ie mortier est parti, laissant a  a cet endroit Ia  du 
monument. 

LA RESURRECTION DE LAZARE (Photo 69). 
Tout ce que  peut actuellement distinguer de cette fresque, ce 

sont, a gauche, les contours du Christ avec le choeur des Apotres qui 

66.   17, 1-8; Mc. 9,2-8; Lc. 9, 28-36. Sur l'iconographie de ce sujet,  

G.  L L   Recherches sur  de  au XIVe, XVe et XVle 
 d'apres les monuments de  de la  et du Mont-Athos, Paris 

1916 (reimpr. 1960),  216 et s. 
67. Le nimbe est omis dans la representation des  en ce qui concerne cette 

scene, a partir du XIIe siecle;  D.  R        
     Athenes 1978,  22-23. 

68. L'identification de ces compositions n'aurait pas ete possible sans recours a 
I'analogie avec d'autres monuments post-byzantins, comme I'eglise de la Transfiguration 
a Veltsista;   S  V R   L  -  R  Les  murales de 
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le suivent, le groupe des Juifs au centre, et, a droite, la figure de 
Lazare emmaillote, debout a  de son tombeau. 

L'ENTREE DU CHRIST  JERUSALEM (LES RAMEAUX) 
(Photo 69). 

Sont conserves ici seulement des fragments de la figure du Christ, 
 vers la gauche, et de celles de ses disciples. 

LE THRENE (Photo 70). 
 centre de la scene, devant la Croix de la Passion qui est placee 

entre deux enormes rochers apparait une figure feminine; le contours 
d'une autre figure feminine debout fait face probablement a Jesus 
mort. 

LA CRUCIFIXION69 (Inscr.:    XV,  IC 
XC) (Photo 64). 

La Crucifixion se deroule en dehors de la muraille de Jerusalem, 
que   au fond,   absidales (Photo 71, 72). 
La composition est tout a fait symetrique par rapport a  axe central, 
constitue par le Christ crucifie. Celui-ci est represente mort, les yeux 
fermes, la  pench6e vers la droite, les deux bras  comme s'il 
voulait embrasser le monde entier (Photo 73). Son corps se tient leger-

- ement courb6 portant  lention autour de la taille. Le sang coule de 
ses mains et pieds  et la   fend le  duquel  voit 
couler du sang et de l'eau . Pourtant le calme, la serenite et une majes-
te divine dominent dans l'expression de son visage.  plus haut point 
de la croix, nous pouvons Iire l'inscription    gauche figure la 
Vierge debout, dont les traits du visage sont effaces, suivie d'un 
groupe de femmes myrophores. Leur regard est  vers le visage 
du Crucifie, a l'exception d'une d'entre elles, qui embrasse la Vierge 
avec affection et respect en meme temps (Photo 74). 

De l'autre  de la croix, Jean, le disciple bien aime, exprime sa 

 de la  a Veltsista (1568) en Epire et  des peintres Konda-
ris, Jannina 1989,  16a, 16b et 32a. 

69.   27, 33-56; Mc. 15, 22-41; Lc. 23, 32-49; Jn. 19, 16-37. Sur I'iconogra-
phie de la scene,   S  V R   L  -  R  «La creation d'une 
nouvelle formule de la Crucifixion et sa diffusion dans les BaJkans», dans Communi-
cations grecques presentees au Ve Congres International  du Sud-Est 
Europeen, Belgrade, 11-17 septembre 1984, Athenes 1985,  241-257. 
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tristesse d'un geste noble et tres caracteristique: la main droite  
contre la joue il tient de sa main gauche  pan de son himation 
(Photo 75). Deux anges deplorant volent dans le ciel, dont le decor 
est complete par une lune rouge et  soleil blanc qui dissimule ses 
rayons70• Pres de la Croix,  personnage porte le panier avec les 
instruments de la Passion. Derriere Jean, le centurion, dont les traits 
du visage sont aussi effaces, portant  nimbe , s'approche, manifes-
tement a cheval; il  le bras, en montrant le Christ a  groupe de 
personnages qui le suivent a pied  a cheval. Des fleches recouvrent 
le ciel dans le fond. Les deux bandits, attaches sur les croix, occupent 
les deux extremites de la scene: a gauche, le «bon  serein et 
portant  nimbe et, a droite, le «mauvais  les bras passes par 
dessous les bras de la croix, la tete et les cheveux tombant en  

Dans ses elements essentiels, le schema iconographique de la 
composition est traditionnel. Les figures sont d'une allure noble, et 
leurs mouvements calmes et  11 est a noter chez le Crucifie 
l'expression tres marquee de la majeste d'une souffrance contenue, 
ainsi que la dignite, malgre la tristesse manifeste, des personnages qui 
l'entourent. Sont egalement remarquables les elements qui temoignent 
d'une influence occidentale, tels les anges qui volent dans le ciel et 
qui introduisent une dimension tragique, l'apparition a cheval du 
centurion et d'autres soldats, la position dramatique du corps et de la 
tete du mauvais larron71. 

LA DORMITION DE LA VIERGE (inscr.:   (Photo 
76). 

Il s'agit de la composition la plus grande en surface de notre 
monument. Malheureusement, sa partie droite est detruite; en outre 
plusieurs endroits sont effaces a cause de l'humidite  meme d'une 
couche de chaux. Dans la partie aujourd'hui  nous .pouvons 
voir, au centre, la Vierge etendue sur son lit · mortuaire recouvert 
d'une etoffe. Le Christ regarde sa Mere, portant dans les bras son 

70. Le soleil et la lune marquent d'une maniere  1a  du 
Cosmos au sacrifice sanglant du Fils de Dieu;   COUMBARAKI-PANSE -
L   U,  de  et 1a Chapel1e de 1a Vierge de Merenta, 
ThessaIonique 1976;  82. 

71. cf.  S  R   U LO U .  R  Les peintures mura1es de  
de 1a   a Ve1tsista (1568) -en Epire et  des peintres Kondaris, 
Jannina 1989,  80. 
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ame, qui a la forme d'un nouveau-ne.  est entoure d'anges, d'un  

et d'un  (?) en position de  de I'autre.  gauche se tien-
nent des   sainteveque et deux saints moines, portant 
demment I'habit monastique et chantant.  s'agit de saint Jean Dama-
scene, qui tient  rouleau ouvert, et de saint  de Maiouma72• 

Nous reconnaissons aussi d'ailleurs  Pierre, dans sa position 
habituelle d'encensement de la morte. Tous les visages se tournent vers 
le  mortuaire de la Vierge avec une expression d'affliction profonde. 

 premier plan, nous avons I'illustration du recit apocryphe qui veut 
qu'un ange intervienne pour couper les mains du Juif  qui 
tenta de jeter a terre la depouille de la Vierge73• 

Dans le fond s'esquisse   architecturaI. L'hagiographe a 
choisi de figurer ici le plus synoptique des types iconographiques de 
cette composition, qui avait d'ailleurs prevalu pendant la periode post-
byzantine74•   intervient toutefois pour omettre certains elements et 
pour en modifier d'autres. Ainsi sont absents ici la mandorle qui pres-
que toujours encadre la figure du Christ, le groupe de femmes, les cier-
ges devant le  les nuages transportant les  depuis les quatre 
coins de la terre. Notons enfin une originalite unique: d'habitude, les 
anges encadrent le Christ des deux   se  ici a sa droite, 
tandis qu'a sa gauche prend place, comme nous I'avons deja dit,  

 en position de priere. Le deuxieme registre de fresques du mur 
sud commence avec deux scenes de la vie de saint Antoine; viennent 
ensuite les Martyres, que  retrouve  sur le mur nord d'en 
face. 

72. Nous rencontrons solIvent ces deux saints parmi les fresques des monasteres du 
Mont-Athos; cf. G.  L L   Monuments de  Paris 1927,  132, 163, 197, 
261. Saint Jean Damascene est ('auteur de trois sermons et de nombreux hymnes pour 
la Dormition de Ia Vierge. Saint Come etait son coJlaborateur et son frere adoptif; voir 

____ - - -  TlS.L A.V-=.M.I.T.RO.V_I.G_e-t_N...-G·K-V·N·E-V,-«l;a-Dorrnition---cle-Ia..--
Sainte Vierge dans la peinture medievale orthodoxe», dans Byzantinoslavica  1, 1931, 

 146. 
73. Voir LIVA·XANTHAKI,      Ioannina 

1980,  156. 
74. L'iconographie de la Dormition de la Vierge prend  caractere definitif vers 

le XVIe siecle, aucune autre evolution n'etant enregistree jusqu'au XVIIIe siecle; voir 
L. W R   S L  V -   R  V  C e t   U   «La Dormition de la 
Sainte Vierge dans la peinture medievale orthodoxe», dans Byzantinoslavica  1, 1931, 

 134 et S., et specialement,  171-172. 
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La vie de Saint Antoine le Grand 

PAR LA PRIERE DU SAINT, L'EAU JAILLIT (inscr.:  
      (Photo 77). 

La scene se deroule dans le desert: deux montagnes aux sommets 
abrupts et une construction entre elles constituent le fond.  prem-
ier plan, saint Antoine est en train de prier debout.  l'endroit  il 
frappe le sol de son baton de moine,   jaillir de l'eau. Autour 
de   chameau a droite, et, en arriere plan, deux moines a moitie 
morts qui gisent par terre75. 

SAINT  ENTERRE SAINT PAUL (inscription illisible) 
(Photo 78). 

Dans le meme decor que celui que nous  de decrire, saint 
Antoine prie, les mains   le ciel.  face, mort et emmaill-

 saint Paul de Thebes grt par terre.   l'assiste, tandis qu'un 
deuxieme  est en train de creuser la fosse qui  le corps du 
saint76. 

Martyres 
MARTYRE  SAINT  TIRON77 (inscr.: (MAPTV-

   (TOV  (Photo 79). 

Le martyr, dont la memoire est celebree le 17  se tient 
debout, de face,  d'un chiton et d'un himation. Les mains sont 

 en position de priere.  face de   en premier plan, nous 
 le fourneau du martyre que deux bourreaux, se tenant 

 a droite et a gauche de la scene, sont en train de 
chauffer. 

75. Sur le miracIe du saint qui est ici i1lustre,   Synaxaire, vie de saints de 
 Orthodoxe, Thessalonique 1988,    424. 

76. Sur Ie sujet ainsi illustre,  ibid.,  408. 
77. Saint  de  venait  et fut martyrise sous le regne de 

Maxime, en 297. La distinction doit etre faite entre ce saint, dont l'illustration du 
martyre figure ici, et saint Theodore le Stratelate, qui est mort decapite, et  pas mis 
dans  fourneau; cf.  D  L   Synaxarium EccIesiae  

Bruxelles 1902, col. 469 et 451·452. 
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MARTYRE DES SAINT BACCHUS  SERGE7H (inscr.: 
      (Photo 80). 

Les deux jeunes saints, ironiquement habilles par leurs 
cuteurs de vetements feminins, gisent la face contre terre. Trois bour-
reaux farouches les frappent avec des nerfs de boeuf tandis qu'un 
quatrieme, a I'habit militaire,   a degainer son epee. Le fond 
est  d'une muraille comprenant une construction a quatre 
tours. 

MARTYRE DE SAINT SEBASTIEN79 (inscr.:   
TOV)   (Photo 81). 

Nous avons ici affaire a une fresque dont les couleurs sont assez 
degradees. Saint Sebastien est attache a  tronc d'arbre; a  nu, 
les bras ouverts comme le Crucifie, il est  par les fleches que  
envoient deux archers aux tuniques courtes.  seulement le type 
iconographique, mais le saint  est inconnu de la tradition 
byzantine avant le XVe siecle en Epire et en Macedoine80• L'iconogra-
phie de ce sujet dans notre monument, malgre la sobriete qui la 
caracterise, serait a mettre en parallele avec celle du narthex du mo-
nastere de Philanthropinon a Ioannina81• 

MARTYRE DE SAINT ORESTE (inscr.:   
 (Photo 82). 

Le saint, dont la memoire est celebree le 10 novembre, est 
sente a moitie nu, traine par terre derriere  cheval indompte; sur 
son corps et ses jambes le peintre a figure les plaies que  ont 

 les clous mentionnes dans le recit de son martyre. Derriere 

78. Leur memoire est celebree Je 7 octobre. Sur Jeur vie et leur martyre, voir id. 
ibid., 001. 115-116. Sur les  ioonographiques de ce meme sujet, voir  menolo-
gio di   (cod. Vatic. gr. 1613),  Tavole, Turin 1808,  95; cf. aussi G. 

___   ----------:------ 1
79. Sa memoire est c61ebree le 8 decembre; sur sa vie et son martyre, voir  

D  L    , Synaxarium Ecclesiae  Bruxe\les 1902, coJ. 
321-322. 

80. Voir  G  R  D  S, La peinture murale dans le monde orthodoxe apres la 
chute de Byzance (1450-1600) et dans les pays sous domination etrangcre, Athenes 
1989,  270. 

81. Voir  STA VROPOULOY -MAKRI , Les peintures murales de I'eglise 
de la  a Veltsista (1568) en Epire et  des peintres Kondaris, 
Jannina 1989,  167-168,  65. 
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lui   bourreau a la tunique courte, quj tient  fouet dans les 
mains. Bien que l'inscription avec le nom du martyr soit illisible, nous 
n'avons aucun mal a identifier la scene au martyre de saint Oreste, 
etant donne qu'elle correspond parfaitement au recit respectif du 
Synaxaire orthodoxe (voir Le Synaxaire, vie de Saints de  
Orthodoxe, Thessalonique 1988,    472-473). Il s'agit d'un sujet 
qui est rarement illustre dans les eglises; pourtant ce  type 
iconographique (avec quelques differences quant a des elements 
secondaires) se retrouve aussi dans le monastere de Dochiarion 
(1568), au   

MARTYRE DE SAINT EUSTACHE, DE SON   DE 
LEURS FILS (inscription completement detruite) (Photo 83). 

 gauche de la composition, saint Eustache figure en tenue mili-
taire derriere  cheval blanc, nous rappelant ainsi sa fonction de 
general sous le regne de Trajan, vers l'an 10083.  fond,  distingue 

 cerf. La plus grande partie de la scene est  par  chau-
.dron bouil1ant,  figure une tete de taureau.  son interieur, les 
quatre membres de la famille du saint sont representes a mi-corps, de 
face. Saint Eustache et son   portant une croix pren-
nent place au  tandis que leurs enfants, Agapios et  
les encadrent respectivement a droite et a gauche. Le type iconogra-
phique que  observe ici suit celui etabli par le fameux peint;e 

 de Crete, que  rencontre a la Trapeza de Lavra, au 
Mont-Athos (1527-1535)1!4, a l'exception de certaines dissemblances 
concernant des elements secondaires. Il en est autre apparente a celui 
du monastere de Dochiarion (1568), que nous devons a  peintre 
inconnu85• 

MARTYRE DE SAINT DENYS L'AREOPAGIlli (inscr.: MAPTV-
     (Photo 84). 

La memoire du saint qui fut le premier eveque  est 

82. Voir G.  Monuments de  Paris 1927,  234. 
83. Sur la vie du saint, voir Le Synaxaire, vie de saints de  Orthodoxe, 

Thessalonique 1988,  138-140. La mcmoire des quatre martyrs est celebree le 20 
septembre. 

84. Voir   G   U L  S ,     
    Athcnes 1957,  109; G.  L L   Monumen ts de  

Paris 1927,  147, 238. 
85. Voir  XYNGOPOULOS, ibid.,  113; G.  ibid.,  238. 
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celebree le 3 octobre. La scene de son martyre representee ici a subi 
des dommages importants; les couleurs sont degradees et la suie re-
couvre une bonne partie de la surface de la fresque. Nous apercevons 
au centre l'eveque, dont le corps est decapite, vetu d'un sticharion et 
d'un po/ystavrion. Il marche d'un pas lent, tenant sa tete dans les 
mains et s'appretant a la  aux bras tendus de Katoula, la fem-
me pieuse que nous reconnaissons d'apres le recit de la vie du saint. 
Dans la partie droite de la scene nous pouvons encore distinguer le 
visage d'un autre saint, derriere lequel  bourreau (?)  la main 

1identificationdroit. L'inscription faisant defaut, 1 de la scene a ete 
faite a partir de I'etude de la vie et du martyre de saint DenysH6. 

MARTYRE DE SAINT DEMETRIOS (inscr.:   
  (Photo 85). 

Le jeune saint, patron de Thessalonique, est assis sur  trone de 
bois. Une architecture a plusieurs tours s'eleve derriere lui.  gauche, 

 groupe de soldats avec casques sont en train de percer avec des 
lances le cote du saint, dont le visage temoigne d'une beaute et d'un 
courage eclatants. Un autre jeune saint, sans doute saint Loup, I'assis-
te. Comme sujet iconographique, le martyre de saint Demetrios ap-
parait au Xe siecle, pour trouver sa forme definitive a  des 
PaleologuesH7• C'est cette forme iconographique traditionnelle que suit 
aussi l'hagiographe de l'eglise Saint-Antoine, avec pourtant une origi-
nalite remarquable, qui consiste dans J'introduction de la figure de 
saint Loup, absente des autres compositions traitant le meme sujetHH• 

Nous avons juge utile de nous referer ici a la scene de la Nativite 
du Christ qui, comme nous l'avons deja signale, apparait une deux-
ieme fois sur le mur sud, occupant cette fois-ci le troisieme registre 
(en comptant du haut vers le bas), reserve pourtant a la represen-
tation des figures isolees de saints. 

86. Voir  D  L   Synaxarium Ecc/esiae Constantinopo/itanae, Bruxell-
----es- 1-902, colo--I 01-102-.-.be- meme-sujet;- -mais- sous- un- type--iconographique-·different, est- - - - -

developpe panni les fresques du Menologe (1527-1535) a la Trapeza de Lavra, au 
Mont-Athos; cf. G. MILLET, ibid.,  140. Notre fresque de I'eglise Saint-Antoine 
est  apparentee au recit du IJ men%gio di   (cod. Vatic. gr. 1613),  
Tavo/e, Turin 1907,  82. 

87. Voir  XYNGOPOULOS, Le cyc/e iconographique de /a  de Saint 
Demerios, Athenes 1970,  69. 3,4. 

88.  G. MILLET, ibid.,  147,234;  XYNGOPOULOS,  
      Athenes 1957,  64. 
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L'ANNONCIATION AUX BERGERS-LA NATIVITE DU CHRIST 
(inscr.:  EVA)rrEAICM(O)C   -   
rENNHCIC) (Photo 86). 

Cette fresque reproduit le meme decor que la Nativite que nous 
avons deja decrite, avec l'ajout ici d'une deuxieme colline, a gauche, 
derriere laquelle apparait le choeur des anges. La position centrale est 
naturellement  a la Vierge, assise a  de la grotte; elle 
tourne le corps vers la gauche, tandis que le visage,  vers la 
droite, est en train de regarder le divin enfant. Le spectateur est 
impressionne par la  et  du turban qui recouv-
re sa  et qui est presque blanc, aux rayures noires discontinues. 
Dans une creche  le  emmaillote est assiste 
d'un ane et d'un cheval qui le rechauffent avec leur haleine.  

des deux scenes laterales, celle de Joseph en compagnie du berger et 
celle de la  du bain, est inverse par rapport a la  

precedente, la  se  a gauche et la deuxieme a droite. 
Salome porte d'ailleurs ici  turban semblable a celui de la Vierge. 

 droite,  berger ayant deja  message de la bouche de 
l'ange, se dirige vers la grotte.  gauche, les trois Rois-Mages s'appro-
chent a pied, portant leurs offrandes, en  aussi dans la meme 
direction. Notons ici que ce detail manque compIetement dans la Na-
tivite comprise au cycle du Dodecaorton... Etoile divine qui apparait 
dans le ciel pour envoyer ses rayons lumineux dans la grotte obscure 
complete la scene. 

Figures isoJees de saint!!,9 
SAINT JEAN CHRYSOSTOME (inscr.:     

 (Photo 89). 

Quinquagenaire, en pied, de face, saint Chrysostome presente ici 
toutes les caracteristiques traditionnelles; le visage triangulaire, le 
front degage et profondement ride, lescheveux rares et la barbe 
courte. Sa parure se compose d'un sticharion,  epitrachilion,  

epigonation, et des epimanikia. Sur son pheJonion decore est pose  
omophorion a trois grandes croix. Le regard tourne vers la gauche, il 

89. Les figures isolees de saints occupent le troisieme registre, notre description 
 a partir du mur sud, et continuant vers Ia droite, par rapport  

spectateur. 
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benit de la main droite, tenant de sa main gauche   ferme. 

SAINT ATHANASE (inscr.:  AeANACIOC) (Photo 88). 
Saint Athanase est aussi figure dans le personnage d'un quinqua-

genaire chauve, en pied, de face, avec une longue barbe grise de 
forme carree. 11 porte les memes habits  que saint Jean 
Chrysostome, avec neanmoins des dessins et des couleurs differents. 11 
benit de la main droite, tenant de sa gauche  evangile ferme. La 
representation a ete recouverte de chaux  p1usieurs endroits. 

SAINT DEMETRIOS (inscr.:    (Photo 87). 
Cette scene est de plus petite  que les autres scenes du 

meme genre. De la composition initiale  ne reste aujourd'hui que 1e 
cheval brun du saint, les pattes avant en l'air, suggerant ainsi une 
course rapide, ainsi que des fragments de 1a poitrine, de la jambe 
gauche et de I'epee du saint, lequel plonge sa  dans le corps 
d'un personnage que nous pouvons identifier au tsar bulgare Skylo-
yannis (1207)90. Dans I'inscription, illisible, nous pouvons  juste 
apercevoir la lettre initia1e du nom du saint, laquelle est d'ailleurs 
presque illisible aussi. L'identification  saint Demetrios reste pourtant 

 si  compare  fresque  d'autres scenes avec inscription, 
comme celle de I'eglise Saint-Athanase  Koropi, par exemble 9 1 

(Photo 90). 

 MICHEL A'(inscr.:  APX(ArrEAOC)  
(Photo 91). 

 bout ouest du mur sud, presque au-dessus de I'ancienne 
entree de I'eglise, prend place I'archange Michel, tel  gardien vig-
ilant92• 11 est represente de face, en pied, les jambes ecartees, de 
grandes  au dos, I'air serieux et vivace. 11 porte une tenue mili-
taire et  casque. Sa main gauche   recipient en forme de 
calice. Ce dernier detail n'est pas courant dans I'iconographie byzan-
tine. Cette nouveaute aurait peut-etre  etre eclaircie grace aux 

   

90.   XYNGOPOULOS, ibid.,  230. 
91.  Ch. BOURAS ,  KALOGEROPOULOU, R. ANDREA-

D  S, Churches of Attica, Athenes 1970,  26. 
92.  D  S D  F  U R        Papa-

dopoulos-Kerameus, Saint Petersbourg 1909,  219, 283. 
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n'etaient pas a moitie effacees et par consequent illisibles. Notons ici 
que le peintre reussit a donner a sa composition  mouvement 
cite,  tant aux gestes du saint qu'a la position de son manteau  
et jete derriere son dos, qui flotte dans I'air vers la gauche. 

SAINT MICHEL ARCHISTRATEGE B'(inscr.: APXH(CTPATH-
  (Photo 92). 

Le meme archange Michel est de nouveau represente sur le mur 
nord, en face de la peinture precedente. De face, portant l'habit mili-
taire traditionnel,  laisse son manteau tomber librement le long du 
corps. Il a  visage original, beau et severe, encadre de longs cheveux 
frises. Sa main droite  une epee au-dessus de son  tandis 
que sa main gauche laisse deployer     peut distinguer 
le signe de la croix et les lettres HKC. Le reste de la composition est 
completement  

SAINTE    (Photo 93). 
Juste au-dessous de l'archange Michel du mur sud, figure en pied, 

mais a petite echelle, sainte Kyriaki dont la memoire est ceIebree le 7 
 Elle porte  chiton bleu fonce, decore de branches de palmes, 

ainsi qu'un maphorion (?). Sur ses cheveux noirs et ondules est  
une couronne. 

SAINTE  B'(Photo 94). 
La meme sainte est  sur le mur ouest, a cotede la fresque 

precedente, mais avec des dimensions beaucoup plus importantes. La 
martyre porte des vetements riches, aux couleurs vertes et rouges; une 
belle mantille blanche aux rayures noires discontinues recouvre sa tete , 
descendant jusqu'aux epaules. Une couronne finement decoree la coif-
fe. Sa main droite porte une croix; la main gauche se leve en position 
de priere, la paume toumee vers le spectateur94• 

SAINT GEORGES(inscription detruite) (Photo 95) 

C'est seulement des fragments que nous pouvons encore voir de 
cette representation qui se developpe sur le mur ouest, a gauche de la 

93. Sur la reproduction photographique, I'inscription n'est pas lisible sans J'aide 
d'une loupe. 

94. Ce geste, courant chez les martyrs, les moines, et souvent meme utilise pour la 
Vierge, est symbolique de la virginite et de la purete; cf.   S  U R  D  U,  
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Crucifixion: la main  du saint, une partie de son corps, une par-
tie aussi de son manteau qui flotte en arriere.  petit  qui, 
d'apres le Synaxaire, fut libere des Sarrasins par le saint et remis a ses 
parents, est assis en croupe sur le  blanc du saint95• Vingt ans 

 l'executionde notre fresque (en 1653), c'est le meme type 
iconographique que le peintre de l'eglise Saint-Georges (qui se  

tout pres de notre monument) reproduisait, afin de faire figurer le 
saint patron sur  de son eglise (Photo 96). 

 effet, la diffusion de ce type  de  
a   en Crete au cours du XVC slecle, fut tres  
jusqu'au'XVIIc siecle96• 

Sur le tympan du mur ouest sont figures, a droite et a gauche de 
 petite  les deux rois   et Salomon. 

LE PROPH.ETE  (inscr.:    (Photo 
97). 

Il est represente de face, a mi corps, portant une tunique grise et 
 himation rouge  Il tourne le   la gauche. Il est 

couronne, et ses  ainsi que sa courte barbe sont blancs. Il 
benit de la main droite; sa main gauche tient le bas d'un rouleau 

   peut lire le texte    eC  
 

LE PROPHETE SALOMON (inscr.:   COMOMO(N) 
(Photo 98) . 

Salomon est figure ici dans la meme position que son  Oa-
 Son  qui se tourne  la droite, est jeune et imberbe. Il 

porte  chiton rouge et  himation gris. La fresque etant endom-
magee dans sa partie inferieure, il nous est impossible de dechiffrer le 
texte que porte le rouleau  qu'il tient. 

        
que 1986,  200. 

95.  I'article relatif de  S  1R  U dans    
  IV,  439. 

96. Voir le catalogue de I'exposition     Athenes 
1986,  128. Dans la region de Megare et sur le territoire grec en general, les deux 
saints  - saint Demetrios sur un cheval brun et saint Georges sur un cheval 
blanc - sont particulierement populaires, ce qui explique par aiIIeurs le nombre im-
portant d'eglises qui leur sont dediees, ainsi que les nombreuses kermesses et fetes 
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SAINT NICOLAS (inscr.:  NIKOA(AOC) (Photo 99, 100). 

Saint Nicolas, qui est represente sur le mur nord, a cote de  

change Michel, est figure de face, benissant; il tient, comme d'habi-
tude,  evangile ferme dans la main gauche. Son omophorion est 

 de grandes croix. Il est quinquagenaire, au visage fin, le front 
degage, les cheveux et la barbe courts. 

DEUX SAINTS  INCONNUS (Photo 101). 

Sur le  registre du mur nord (sxhema  12) figurent 
deux saints eveques, l'un de face et l'autre de trois quarts. Nous 
distinguons a peine leurs omophorions et leurs phelonions decores de 
croix noires. La fresque est enfumee au point que l'inscription est 
illisible, de sorte que nous ne pouvons pas identifier les deux saints. 

SAINT BASILE (inscr.:    (Photo 103). 

Le saint quinquagenaire, le front degage et marque de rides pro-
fondes, les cheveux courts et noirs et la barbe egalement noire, longue 
et pointue, nous fait face avec  regard penetrant et pensifJ7• Il est 

 de somptueux habits  et il benit de la main droite. Les 
contours du phelonion et des epimanikia, ainsi que ceux de l'evangile 
ferme qu'il tient dans la main gauche sont  de perles. Son omo-
phorion, decore de croix se replie d'une  originale sur son bras 
gauche. Son sticharion est particulierement impressionnant, avec ses 
dessins rhomboidaux enrichis  floraux. Malheureusement, 
la partie inferieure de la composition est recouverte d'une couche de 
chaux. Avec la description de la fresque de saint Basile, nous venons 
de terminer la description des peintures murales de l'eglise Saint-
Antoine a Megare. 

populaires pendant Ies jours de celebration de leur memoire (le 26 ocrobre et le 23 
avril respectivement). 

97. Sur I'iconographie de saint Basile, voir  D R  D   S.  
   Ioannina, 1969,  8-11. 
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CHAPITRE  

 PICTURALEJR. 

Les nombreuses scenes et figures de saints ne  pas beau-
coup de place sur les surfaces murales de notre eglise, qui sont 
d'ailleurs eHes-memes tres Iimitees, a cause de sa petite taille. Aussi le 

 ornemental est-il  reduit.  outre, depuis les debuts 
de la longue tradition byzantine, l'ornementation peinte n'a eu, en 
general, qu'une fonction Iimitee d'encadrement et de separation des 
differentes unites picturales. C'est la figure humaine qui joue le role 
principal dans la representation byzantine, surtout apres  

(querelle des images),  n'ayant qu'une fonction 
subordonneeY9• 

Les ornements, qui empruntent des formes vegetales, viennent 
 le decor pictural de notre monument en se melant a des 

motifs geometriques et en s'ordonnant d'une maniere anti-naturaliste. 
Nous rencontrons ce type d'ornements: 

a.  sur les parois  de l'entree du  (Photo 102, 104, 
105), 

b.  sur l'jntrados et sur l'arc triomphal de I'abside du   
 - XXVII) , 

c.  dans la composition de la Grande Deisis   -
LXIII) , 

d.  sur le registre qui suit I'axe central de la    -
 

e.  entre differentes scenes et figures, comme element de 
ation (Photo 54, 80, 91) . 

Examinons maintenant de plus pres leurs modalites: 

a.  L'entree du  est decoree de grandes croix noires, aux 
branches fusiformes. Elles sont disposees tout le long d'une 
bande  prennent place aussi des elements rhomboidaux  

98.  les etudes relat ives a ce sujet de C  L   G   

vegetale fantastique et Ie pseudo-realisme dans la peinture byzantine», dans Cahiers 
Archtfologiques, fin de I'Antiquite et du Moyen-Age  Paris 1969,  191-211 ; id., 
Remarques sur I'ornementation peinte a  des  de la Morava, Belgrade 
1972, V . S  S  V , Ornement slave et oriental (en russe), Saint-Petersbourg 1887. 

99.   D  U S, «L'art byzantin dans le cadre de J'art europeen», dans 
L'art byzantin, catalogue d'exposition, Athenes 1964,  95. 
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fusifonnes, dessines avec des traits bruns tres fins, presque 
invisibles meme, qui s'entremelent aux croix pour aboutir par 

 a des  (Photo 103, 104, 105). Nous re-
trouvons ce meme motif sur  qui se trouve a 

 de la figure de saint Andre (Photo 54). Il est beaucoup 
mieux  en cet endroit, de sorte que nous pouvons 
distinguer les details meme les plus fins. 

b. Sur la partie inferieure de l'entree du   subsiste encore 
aujourd'hui la  (Photo 105), qui s'etendait initialement 

 le long de  et qui est malheureusement re-
couverte actuellement d'une couche de chaux dans sa plus 
grande partie. Elle imite le marbre, en  des rayures 
en diagonaIe, noires  brunes, avec des zigzagsHK). 

c. Sur  la corniche de l'arc triomphal, le motif ornemental se 
compose de dessins rhomboidaux et fusiformes, imparfaitement 
symetriques, qui sont lies ensemble par des petits anneaux, a la 

 d'un collier. Des feuilles et des tiges viennent enrichir ce 
motif, en prenant, a l'jnterieur des rhombes et des fuseaux, la 
forme d'uneancre a plusieurs branches (Photo 43, 44, 41, 45, 
46). 

d. L'espace  entre les medaillons avec les figures de prophetes sur 
l'jntrados et sur l'arc triomphaI est recouvert de ce meme 
tif ornemental que nous venons de decrire. Sur  fond bleu 
sont peints en brun des dessins en forme de double coeur, 
dont les deux lobes  se rencontrent par leurs bouts 
pointus sur une petite rosace. Entre eux se developpent des 
branches fines, sur Iesquelles poussent des feuilles-fleurs 
(Photo 38, 17, 39, 40, 41, 45, 46). 
Le motif qui se trouve sur la voute, entre les  des 
prophetes, est semblable au precedent. Sur  fond de couleur 
tres foncee  ete traces des dessins de couleur jaune-verte, 
dont la forme comprend deux lobes juxtaposes en forme · de 
coeur, mais qui ne .se lient pas ensemble. Des branches en 
forme d'helice, sur lesquelles poussent des boutons a fleurs 
gris-bleus, entourent les medaillons (Photo 24, 25). 

e.  De forme purement vegetaIe est  de la partie ouest 

100. L'imitation du marbre dans les eglises a ses racines  I'epoque paJeochretien-
ne; cf.   S r  U R rD  U.       

   ThessaIonique 1986,  215. 
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de la representation du martyre des Bacchus et Serge. Sur  
fond de couleur  se developpe une guirlande brune, qui 
s'enlace symetriquement, en laissant pousser par intervalles de 
tres belles fleurs a trois petales (Photo 80). 

f.  Les arcs dessines de la Grande Deisis sont garnis de feuilles et 
de fleurs, tandis que de leurs sommiers pendent plusieurs pe-
tites billes, qui aboutissent a  motif trilobe (Photo 55). 

Le  ornemental ne compte, comme nous l'avons  que 
six differents motifs. L'artiste procede a leur execution de maniere 
libre, en se permettant souvent le manque de symetrie et meme quel-
ques fautes (Photo 24, 25); ce «defaut» laisse pour autant au 
spectateur le sentiment du «naturel» dans le mode de traitement de 
l'ensemble. Ces motifs etant dessines sur une surface plate,  
du peintre de donner l'impression d'une troisieme dimension est ma-
nifeste dans l'usage qu'il fait de differentes nuances de la meme 
couleur, et meme d'une deuxieme couleur pour certains elements, 
telles les branches, les fleurs, les billes suspendues du sommier des 
arcs de la Grande Deisis (Photo 56); une impression de relief s'en 
degage en effet. Notons enfin que ces ornementations vegetales a 
caractere fantastique  pseudo-.realiste ne sont pas sans  ce 
jardin surnaturel que renvoie a l'idee symbolique du ParadisIOI. 

CHAPITRE  

CONSIDERATIONS GENERALES. 

La petite eglise Saint Antoine le Grand a Megare, que nous 
avons etudiee, temoigne bien de la  de l'activite artistique 
en Attique, apres la conquete de la region par les Turcs.  outre, 
elle releve d'un art conservateur, qui suit la tradition artistique du 
siecle precedent. L'inscription votive (Photo 106, 107) nous donne, 
comme nous l'avons deja vu, cette indication, que le donateur est le 
pretre DemetriosI02, dont nous ne connaissons que le prenom. Du 

101. Voir CI. LEPAGE ,    vegeta)e fantastique et Ie pseudorea-
lisme dans la peinture byzantine», dans Cahiers ArcheoIogiques,  de  et du 
Moyen-Age   Paris 1969,  199. 

102. Souvent les pretres qui apparaissent dans les inscriptions votives  do-
nateurs agissaient en quelque sorte comme les representants de leur paroisse, c'est-a-
dire   se chargeaient de la coordination de la recherche des fonds que necessitait la 

    2  20 
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point de vue architectural, notre monument ne presente pas  in-
teret majeur,  donne que ce type de construction ecclesiastique 
est tres repandu pendant la periode de la turcocratie. 

Par contre, son programme iconographique, remarquablement 
riche par rapport a la petite taille de l'edifice, presente une structure 
classique, qui suggere qu'une  theologique coherente se trou-
vait derriere sa realisation. Nous pouvons affirmer que la 
pation principale de l'artiste consiste a realiser une oeuvre picturale 
comprehensible par  large public de fideles; aussi nous offre-t-i1 le 
resultat d'un decor riche, dont la multitude des icones prend place 
dans  encadrement distinct et evident. Ainsi, l'emplacement des dif-
ferants themes qui constituent le programme iconographique est  
seulement logique, mais surtout fonctionnel. La surface exploitable du 

 de vue pictural etant la vofite, I'abside et les murs interieurs de 
I'edifice, la repartition des sujets est la suivante: 

  prennent place les scenes eucharistiques, puisque 
c'est dans cette partie de I'eglise que se deroule le mystere de 
l'eucharistie (Schema   
Sur la  sont historiees les scenes dogmatiques (Schema 

 
Quant aux murs (Schemas    nous pouvons parler 
d'un choix tout a fait justifie des emplacements, toujours <lans 
le sens d'un enchainement dont la logique est explicite. Les 
deux scenes de la Yie du patron de I'eglise, saint Antoine, 
prennent ainsi place a  endroit apparent, etant donne 
qu'elles composent le cycle hagiographique par excellence 
dans le cas de notre monument.  registre superieur est rep-
resente le Dodecaorton; le registre en dessous est  par 
les martyres de saints, de sorte que ces scenes-la soient vi-
sibles et qu'elIes encouragent les fideles au milieu des sacrifices 
qu'i1s avaient a endurer pendant  turque. 

Les trois cycles - eucharistique, dogmatique et narratif - se de-
veloppent alors de maniere  a fait harmonieuse. Ce decor pictural 
viennent completer les ornements, pas tres etendus, qui empruntent 
des motifs vegetaux  geometriques. Cette harmonie dans la dispo-
sition coherente et symetrique du programme iconographique fait 

 de  boir D.  U R          
   Athenes 1978,  67. 
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pourtant defaut quand  se rapporte aux deux registres inferieurs 
des murs nord et sud. Nous   que la figure de I'archange 
MicheI ainsi que I'inscription  au-dessus d'elIe penetrent dans 
Ie deuxieme registre et l'interrompent (Photo 106). La deuxieme 
composition de la  du Christ s'interpose parmi les figures 
isolees de saints; juste en dessous est represente saint Demetrios a 

 a une echeIIe reduite (Photo 86, 89" Schema V-14, 16).  
outre, sous l'archange Michel, la figure de sainte Kyriaki apparait 
aussi dans  petit panneau (Photo 93' Schema V-17). 

Nous nous demandons par consequent ce qui se serait passe 
pendant la realisation du programme iconographique, qui justifierait 
l'existence de doubles representations pour le meme sujet, comme 
c'est le cas pour la  du Christ, I'archange Michel, saint 
Demetrios et sainte Kyriaki. Nous supposons que dans le cas de l'ar-
change Michel ce dedoublement est intentionnel: sa figure  et 
imposante a cote de l'entree suggere, en quelgue sorte, au fidele qui 
entre  qui sort , une attitude psychologique de respect profond 

 l'espace sacre de l'eglise (Photo 91, 92' Schemas V-15, 
VII-1l). La double representation de saint Demetrios (portrait du 
saint  / martyre du saint) est probablement executee en 
l'honneur du pretre donateur, dont le prenom est Demetrios (Photo 
85, 89' Schemas V-16,  Par contre, nous ne  pas 
cer d'explication satisfaisante quant aux deux autres dedoublements 

 qui concernent la  du Christ (Photo 65, 86' Schema 
V-2, 14) et le portrait de sainte Kyriaki (Photo 93, 94' Schemas 
V-17, VI-4). Seraient-ils dus a   d'un fidele  le Christ 

  la sainte martyre? Sans  nous prononcer  

certitude, nous signalons que la probabilite d'un tel cas est forte, car 
il  d'un phenomene qui a deja ete  dans plusieurs mo-

   

Il est aussi a signaler que, dans I'etat actueI de   
nous ne  pas  des hypotheses fiables et, encore 
moins, des rep_onses_ade.quates-face-aux-quest1ons-qui-se-posent-L--a:-
restauration des peintures s'impose afin de  aborder le pro-
bleme sous tous ses angles et  attribuer une solution  

103.   G  R  D  S , La peinture murale dans le monde othodoxe apres la 
chute de Byzance (1450-1600) et dans les pays sous domination etrangere, Athenes 
1989,  250. 

- - 
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 maintenant a  examen d'ensemb1e des caracteristiques 
 de 1apeinture de notre monument: 

L 'espace 
 fonction de l'episode represente, 1es scenes se derou1ent de-

vant des batiments  devant 1es murailles d'une ville fortifiee, si ce 
n'est dans une maison,  meme dans des paysages montagneux et 
souvent deserts. L'jntention de l'artiste d'echapper aux deux dimen-
sions que 1a surface p1ate  impose est manifeste dans sa tendance 
de traiter l'espace avec une succession de niveaux vers 1e fond, re-
cherchant ainsi a exprimer 1a profondeur spatia1e. Les resu1tats en 
sont p1us  moins conventionne1s, et rares sont 1es fois  cette 
impression reussit aetre transmise au spectateur (cf. Photo 77, 78). 

Le style 
Les figures,  celles de l'iconostase, sont d'une 

remarquable expression, grave et bienseante, tout en 1aissant apparal-
tre  certain air de me1ancolie, ce qui accentue l'impression du 
«surnaturel» que degage 1eur presence. Le modele de 1a chair est 
rendu au moyen de contrastes  et de 1umiere. Pour 1es visages 
et leurs traits sont  des contours bruns et noirs. Les memes 
couleurs  a dessiner de grands yeux en amande et des  

 Les nez sont fins, souvent 1egerement  et les bouches 
en general petites. 

Les vetements, a que1ques exceptions  sont travailles avec 
une grande habi1ete, afin de restituer aux corps la plasticite de leurs 
membres et de souligner leurs mouvements. Les  se dessinent au 
moyen de  vertica1es, diagonales, et souvent  a 1a hau-
teur des cuisses; ces  sont de couleurs issues de la couleur prin-
cipale du vetement,  meme, dans certains cas, d'une deuxieme tein-
te, distincte de celle du vetement. Nous pouvons affirmer que les 
figures ne sont pas  des types humains «classiques», comme ces 
derniers ont ete  par Theophane le Cretois . Lacapacite artisti-
que de notre peintre n'est pas neanmoins assez grande pour eviter 1a 

 et la schematisation de ces prototypes. Remarquab1e est 
la  dont 1es groupes de personnages sont peints: 10rs des epi-
sodes  l'iconographie l'exige (Dormition de la Vierge,   
Grande Deisis, Communion des Apotres), 1a foule est traitee en 
groupes separes, ce qui donne a la scene une symetrie et une har-
monie notable. 
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La technjque 

Mes  personnelles m'ont conduit a  remarque, 
que la technique utilisee pour les fresques de notre monument est 
une combinaison du mode «tonique» (utilisation de couleurs apparen-
tees  de nuances de la meme couleur) et du mode «chromatique» 
(application de differentes couleurs). Le premier mode s'impose dans 
des representations telles que  de la conque de l'abside, la 
Vierge de  au   le Christ en Grand Archipretre et 
Jean Prodrome sur  (Photo 109), les deux figures de 
sainte Kyriaki, etc. Le deuxieme mode caracterise la representation de 
la Vierge dans la composition du Christ de pitie, Jes figures de la 
Grande Deisis, du  de la Transfiguration, celles qui parti-
cipent aux scenes de la vie de saint Antoine, etc. Dans les deux cas, la 
simplification du dessin sa linearite sont des eJements caracteristiques. 
La Iigne accomplit souvent une vraie fonction de dessin. 

La technique, le style et la qualite artistique ne sont pas homo-
genes sur toute la surface peinte, de sorte que nous sommes amenes a 
l'hypothese que les fresques de notre monument  ete l'oeuvre de 
deux peintres,  maItre et  eleve104•  titre d'exemple, nous at-
tribuerions au maltre: 

l'hjmatjon de la Vierge Platytera (Photo 30, 31), 
- la tete de l'archange Michel (Photo 92), 
- l'inscription a l'jntrados (Photo 17, 38), 

tandis qu'aux mains de l'eleve seraient dus: 
l' hjmatjon du Prophete (Photo 40), 

- l'hjmatjon de l'archange Michel (Photo 92), 
- l'inscription votive du mur sud (Photo 106, 107). 
Il est  qu'il faut aussi attribuer a la main du maItre les 

compositions les plus importantes, a savoir la Vierge Platytera, la 
Crucifixion, la Dormition de la Vierge, etc. 

La couleur. 

Nous sommes obliges quant aux couleurs de nous limiter a des 
,-- - - -oes remarques d€fiilHees,   

etant donne que dans plusieurs images les teintes sont effacees  

104. Les ensembles de fresques de la region  sont  du  de vue 
de Jeur surface, et  devaient etre executes en   espace de temps, entre le 
printemps et I'automne, car les conditions climatiques etaient 11 ce moment les plus 
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recouvertes de suie. Le plus frequemment, nous rencontrons des 
combinaisons de brun, de bleu, de gris, de rouge et  Le brun, 
le chatain et I'ocre sont  pour les visages, tandis que le blanc; 
le gris-bleu et le brun sont  pour dessiner, selon I'age des per-
sonnages, les   dans les cheveux et la barbe. Sur les 
vetements du Christ et de la Vierge dominent (Photo 109), le gris-
bleu et le rouge fonce, tandis que sur ceux des autres personnages 
nous rencontrons des couleurs teIles que le gris, le bleu, le grenat, le 
vert  le chatain-ocre, le rouge fonce et le brun.   
ses nuances. aux couleurs de terre,  pour les paysages (sol, 
coIlines, rochers), le brun, le chocolat et le gris pour les batiments, les 
tons du brun de noix pour le  

Les influences. 
Les ressemblances du decor picturaI de notre monument avec 

d'autres specimens de la peinture monumentaIe,  dans des 
regions differentes du  grec, ne manquent  Notre artiste 
a manifestement suivi des prototypes anterieurs, en s'inspirant ap-
paremment des deux courants artistiques bien connus qui ont marque 
le XVle siecle, a   Cretoise105 (Theophane) et  de 
Thebes lO6 (Frangos Catelanos, Georges et Frangos Kondaris). Il a su 
neanmoins se tenir au juste  sans copier  les prototy-
pes  de la premiere  de la deuxieme  Ainsi,    

extreme classicisme de la premiere et  adopte la tendance  
qui caracterise la deuxieme, tout en  la densite des compo-
sitions ainsi que la charge emotive qui  sont propres. 

Sa contribution personneIle permettant une composition originale 

favorabIes. Ainsi, il n'y avait pas besoin de vraies equipes de travail, mais il suffisait 
d'un  de deux peintres maximum. Yoir D .  U R   ibid.,  66. 

105.  Cretoise est caracterisee par I'aspect didactique de son programme 
iconographique, qui  11 une representation encycIopedique de I'histoire sacree, 
ainsi que de dogmes orthodoxes. Les figures nobles, graves et sereines, ainsi que Ies 
compositions organisees de  detaiJlee,  valent  caractere tres «classique». Yoir 

 CHATZIDAKIS,      (1450-1830), Athenes 
1987,  85, 89. 

106.  de Thebes est, contrairement 11  Cretoise, caracterisee par  

«anti-classicisme» qui consiste en des compositions denses, dans une ambiance dramati-
que, avec une charge emotive et une tendance reaIiste tres marquees. Yoir  

CH    S, ibid.,  86-87; Th. LI     
    1980,  197-198. 
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a partir de types iconographiques deja etablis est a signaler a  de 
cette absence d'jmitation. Elle  la scene de  de saint 
Matthias (Photo 28), I'illustration du rQle missionnaire des  
(Photo 29), la presence de saint  et de saint Jean Damascene dans 
la composition de la Dormition de la Vierge (Photo 76), la participation 
de saint Loup dans la scene du martyre de saint Demetrios (Photo 85). 
Notons enfin la presence d'elements qui proviennent d'une influence de 
l'art occidental et de la renaissance ita!ienne en particulier, mais qui 
sont utilises d'une maniere selective et mesuree. Elle peut etre observee 
dans les representations du martyre de saint Sebastien (Photo 81), du 
Christ de pitie (Photo 84), des anges deplorant ainsi que du «mauvais 
larron» dans !a scene de la Crucifixion (Photo 72, 108). . 

Le peintre et son epoque 
Le peintre de I'eglise Saint-Antoine, qui nous est par ailleurs 

inconnu, a  au XVIIe siecle, caracterise par les chercheurs comme 
le siecle de decadence de !a peinture monumentale lO7 , du moins en ce 
qui concerne le territoire grec.  outre, il a exerce son activite artisti-
que dans la region de Megare et de  en general,    a 
jamais eu auparavant de tradition artistique loca!e I08• Pendant cette 
riode, il  a plus de peintres   d'autres peintres porteurs 
d'une tradition de grande qualite; la peinture des eglises devient alors 
l'affaire des artisans (provenant pour la plup art du   dont 

 a  caractere rural, non-classique, qui releve souvent de I'arti-
sanat pIus que de l'art lO9• Le decor de notre monument est  aussi a  
artiste mediocre, de formation populaire, dont Ies possibilites de cre-
ation artistique etaient  Malgre toutes ces faiblesses, ses fres-
ques temoignent de son attachement a Ia tradition byzantine, de sa 
simplicite et de sa clarte d'expression, d'un certain Iyrisme reserve, ainsi 
que d'une tendance realiste. 

Malheureusement, ce peintre inconnu ne nous donne pas d'autre 
specimen de son travaj! dans les monuments de la region l 1O• Ainsi les 

107.   XYNGOPOULOS,     
    Athenes 1957,  199-202. . 

108.   CHATZIDAKIS,ibid.,  114. 
109.  id., ibid.,  96. 
110. Pendant deux ans  cllerce avec insistance dans plusieurs monuments medie-

 de Megare et de  en general, dont  aussi photographie les fresques. Je 
  pas trouve pour autant de traces du travail de notre peintre parmi eux. 
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fresques de I'eglise Saint-Antoine constituent  temoignage unique 
en son genre dans I'histoire picturale de Ia region de Megare (et de 

 en generaI) durant Ia deuxieme moitie du XVIIe siecle. La 
petite eglise Saint-Antoine Ie Grand est maintenant en attente des 

 qui nettoieront ses fresques et qui en devoileront ainsi 
Ia juste vaIeur. Entretemps, et independamment de son appreciation 
en tant qu'oeuvre d'art, cet edifice modeste continue a accueillir Ies 
fideles; iI est dote d'un charme extraordinaire  a sa petite taille, a 
son emplacement remarquabIe mais surtout a I'expression naturelle, 
quoique maIadroite, de Ia sensibilite du peintre popuIaire qui a su 
reproduire ses prototypes byzantins de Ia maniere Ia pIus proche des 
sentiments religieux de son public. 
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Photo 64. Dodccaorton:  Annonciation. 

Photo 65. la Natinite du Christ  
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Photo 66.  Presentation du Crhi st au Temple. 

Photo 67. le Barteme du Christ. 
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Photo 68. Ja Transfigutarion. 

Photo 69. La Resurrection de Lazare / L'entree du Crhist en Jerusalem 
(Ies Rarneaux). 
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Photo 70. Le Threne / la Mise au Tombeau. 

Photo 71. la Crucifixion. 
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Photo 72. la Crucifixion. 

Photo 73. la   
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Photo 74.  (detail): la Mere de Dieu et le groupe de femmes .. 
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Photo 75.  (detaiI): Saint Jean. 
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Photo 76. La Dormition de la Vierge. 

Photo 77. La priere de Saint Antoin c fait jaillir de   
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Photo 78. Saint Antoine enterre Saint Paul. 

Photo 79. Le martyre de Saint Theodore  

    2 21 
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Photo 80. Le martyre des Saints Serge et Bacchus. 

Photo 81. Le Martyre de Saint Sebastien. 
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Photo 82. Le martyre de Saint Ore ste. 

Photo 83. Le martyre de Saint Eustache et de son cortege. 
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Photo 84. Le martyre de Saint Denys  

Photo 35. Le martyrc de Saint Demetrios. 
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Photo 86. La Nativite du Christ  

Photo 87. Saint Demetrios achevaI. 
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Photo 88.   
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Photo 89. Saint Jean Chrysostome. 
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Photo 90. Saint Demetrios (Koropi, eglise de Saint Athanase). 
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Photo 91. Mur sud:  MicheI  
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Photo 92. Mur nord:  Michel  .. 
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Photo 93. Mur nord: Saint Kyriaki  
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Photo 94. Mur nord: Saint   
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Photo 95. Saint Georges a cheval. 
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Photo 96. L' iconostase de  chapelle de Saint Georges sur  colline. 

Photo 97.  David. 
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Photo 98.  Salomon. 

Photo 99. Mur nord: Saint  Archange Michel  
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l-'hoto 100. Saint Nicolas. 
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 101. Deux Saints Eveques inconnus. 

 102. Ornements: f'entree du   

    2 22  
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Photo 103. Saint Basile. 
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Photo 104. Ornements: )'entree du   
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Photo 105. Ornements: J'entree du   
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Photo 106. Vue intcrieure: une patrie de la  et du mur sud . 

..    i 

Photo 107. L'inscription votive. 
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Photo 108.  (detail). 



343 La chapelle Saint-Antoine le grand 11 Megare , Crece 

Photo 109. Grande Deisis (dctail): Saint Jcan Prodrome cn priere. 
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Photo 110. Grande Deisis (detail):   de Dieu en priere. 


